Из опыта Карповой Татьяны Николаевны.
Активизация мыслительной деятельности учащихся на уроках чтения.

      Главная цель  школьного  обучения  –  формирование  личности  ученика.

Чтение  как  учебный  предмет  имеет  в  своем  распоряжении  такое  ильное

средство   воздействия   на   личность,   как   художественная   литература. Художественная   литература   несет   в   себе   огромный   развивающий    и

воспитательный потенциал: приобщает ребенка к духовному опыту   человечества, развивает его ум, облагораживает чувства. Чем  глубже  и  полнее  воспринято читателем то или иное произведение, тем больше воздействие на  личность  оно оказывает. Поэтому  в  качестве  одной  из  ведущих  задач  обучения  чтению программа   выдвигает    задачу    обучения    восприятию    художественного произведения.[1]

      К.Д. Ушинский одну из важнейших задач  школы  видел  в  том,  чтобы        “приучить дитя к разумной беседе с  книгой  ”.  Чтобы  решить  данную  задачу учителю  необходимо   создать   благоприятные   условия   для   работы   над содержанием, разбором  и  усвоением  прочитанного  на  основе  разнообразных  видов работы.[2]

      По мнению О.И. Колесниковой, уроки чтения в начальных классах,  помимо утилитарных целей дидактического и воспитательного планов,  призваны  решать проблему, связанную с адекватным восприятием детьми  произведений  искусства слова.[3] “  Технику  восприятия  нужно  учить  ”,  считает  А.А.  Леонтьев, основатель отечественной теории речевой деятельности.[4]

      Достаточно часто дети, читая художественное произведение, воспринимают изображенное неточно и  даже  неверно[5],  потому  что,  на  уроках  чтения учитель не работает над развитием способностей, связанных с  художественной рецепцией, целенаправленно.

      М.С.  Соловейчик  утверждает,  что  способность  к  образному  анализу

художественного  произведения  сама  собой  не  формируется.  А  если   она

отсутствует, то читатель воспринимает лишь основные поступки героев, следит за ходом сюжета и пропускает в произведении все, что его затрудняет.  Такой способ чтения закрепляется у детей и сохраняется даже в зрелом возрасте[6]. Продолжая мысль М.С.  Соловейчик,  О.И.  Никифорова  пишет,  что  дефектном механизме восприятия читатели и из  подлинно  художественного  произведения усваивают  лишь   его   сюжетную   схему   и   абстрактные,   схематические представления  об  его  образах,  то  есть   примерно   то   же,   что   из малохудожественных книг[7]. Поэтому  М.С.  Соловейчик,  соглашаясь  с  А.А. Леонтьевым,  говорит  о  необходимости  учить  детей  “   обдумывающему   “ восприятию, умению размышлять над книгой, а значит, о человеке и о жизни  в целом. О важности обучения учащихся восприятию художественного произведения пишут  и  другие  известные  методисты,  такие  как  М.С.  Васильева,  М.И. Оморокова,  Н.Н.  Светловская[8].  Адекватное  восприятие   формируется   в процессе анализа произведения, который должен быть  совместным  (учителя  и ученики) раздумьем вслух, что со временем позволит  развиться  естественной потребности самому разобраться в прочитанном.  По  мнению  методистов  А.И. Шпунтова и Е.И. Иваниной, анализ  произведения  должен  быть  направлен  на выявление его идейного содержания, той основной  мысли,  которую  стремится донести автор до своего  читателя,  на  выявление  художественной  ценности произведения.[9]

      Итак,   над   проблемой   полноценного   восприятия    художественного

произведения работали и работают  многие  известные  отечественные  ученые, психологи, методисты. Среди них  Г.Н.  Кудина,  З.Н.  Новлянская[10],  Т.Г. Ромзаева[11], М.С. Соловейчик, М.Р. Львов[12], О.В.  Сосновская.  Однако  в настоящее   время   проблема   полноценного   восприятия    художественного произведения является недостаточно изученной, так  как  не  создано  единой классификации уровней восприятия, мнения  ученых  разделились  относительно терминологии,  количества  уровней  восприятия,  умений,  которыми   должен обладать ученик на каждом из уровней. Кроме того, позиции исследователей  и методистов  расходятся  по  поводу  того,  когда  начинать  обучать   детей пониманию авторской позиции,  овладение  которой  предполагает  полноценное восприятие художественного произведения. 

      Цель данного исследования – доказать,  что  использование  творческого

пересказа на  уроках  чтения  повысит  уровень  восприятия  художественного произведения младшими школьниками.

      Объектом  исследования  является   процесс   анализа   художественного

произведения в начальной школе.

      Предметом  исследования  является  творческий  пересказ  как  средство

повышения уровня восприятия художественного произведения.

      Для достижения  данной  цели  были  поставлены  и  решены  следующие

задачи: 
        1.  Изучить  методическую,  педагогическую   и   психологическую

литературу по данной теме.

      2. Выявить уровни восприятия художественного произведения у учащихся вторых классов.

      3. Экспериментально проверить эффективность творческого пересказа  при  работе над художественным произведением.

      Гипотеза   исследования   заключается   в   следующем:   использование

творческого   пересказа   повышает   уровень   восприятия   художественного

произведения младшими школьниками.

      Структура дипломной работы. Дипломная работа состоит из введения, трех глав, заключения, списка используемой литературы и приложения.
      Согласно исследованиям Н.Р. Львова существует два уровня восприятия художественного произведения, характерных для учащихся I-II классов и III-IV классов.

Учащиеся I-II классов не могут самостоятельно, без помощи взрослого осознать идейное содержание произведения; дети этого возраста не могут по описанию воссоздать в воображении образ ранее неизвестного предмета, а воспринимают его только на эмоциональном уровне: ''страшно'', ''смешно''; читатель шести – восьми лет не осознает, что в художественном произведении воссоздается не реальная действительность, а отношение автора к реальной действительности, поэтому ими не ощущается авторская позиция, а значит, и не замечается форма произведения. Читатель этого уровня подготовки не может оценить соответствие содержания и формы. 

Учащиеся III-IV классов уже приобрели некоторый читательский опыт, их жизненный багаж стал значительнее. Как читатели они проявляют себя уже на более высоком уровне. Они способны самостоятельно уяснить идею произведения, если его композиция не осложнена и ранее обсуждалось произведение похожей структуры. Воображение этих учащихся достаточно развито для того, чтобы по описанию воссоздать не виденный ранее объект, если для его описания использованы освоенные языковые средства. У учащихся, находящихся на этом уровне, появляется сопереживание автору, то есть они разводят свою собственную читательскую позицию и позицию автора. Они могут без посторонней помощи уяснить формальные признаки произведения, если ранее в свой читательской деятельности уже наблюдали подобные изобразительно-выразительные приемы. Таким образом, учащиеся могут испытать удовольствие от восприятия формы, заметить и оценить случаи соответствия содержания и формы. 

В этом возрасте появляется новая тенденция в читательской деятельности: ребенок не удовлетворяется только чувственной, эмоциональной реакцией на прочитанное, он стремиться для себя логически уяснить читаемое. 

Наряду с уровнями, выделенными и описанными М.Р. Львовым, существует классификация Н.Д. Молдавской, согласно которой для детей младшего школьного возраста характерны четыре уровня восприятия. Как уже было отмечено выше, уровень восприятия художественного произведения устанавливается на основе результатов читательской деятельности (ответов на вопросы и постановки вопросов к тексту произведения). Поэтому уровни восприятия, выделенные Н.Д. Молдавской, описываются с точки зрения способности или не способности учащихся выполнять указанные виды деятельности. Рассмотрим уровни восприятия, начиная с наиболее низкого. 

1. Фрагментарный уровень.

У детей, находящихся на данном уровне, отсутствует целостное представление о произведении, их внимание сосредоточено на отдельных событиях, они не могут установить связи между эпизодами. Непосредственная эмоциональная реакция при чтении или слушании текста может быть яркой и достаточно точной, но дети затрудняются в словесном выражении своих чувств, не отмечают динамику эмоций, не связывают свои переживания с конкретными событиями, описанными в произведении. Воображение развито слабо. Дети не соотносят мотивы, обстоятельства и последствия поступков героя. Отвечая на вопросы учителя, школьники не обращаются к тексту произведения, неохотно выполняют задания, часто отказываются говорить. Художественное произведения воспринимается ими как описание случая, имевшего место в действительности, они не пытаются определить авторскую позицию, не обобщают прочитанное. 

При постановке вопросов к тексту произведения дети, находящиеся на фрагментарном уровне восприятия, или вовсе не справляются с заданием, или ставят один – два вопроса, как правило, к началу текста. 

2. Констатирующий уровень.

Читатели,  относящиеся к данной группе, отличаются точной эмоциональной реакцией, способны увидеть смену настроения, однако выразить свои ощущения им еще трудно. Воображение у них развито слабо, воссоздание образа подменяется подробным перечислением отдельных деталей. Внимание детей сосредоточено на событиях, они легко восстанавливают их последовательность, но не всегда понимают, как эти события связанны друг с другом. При специальных вопросов учителя могут верно, определить мотивы поведения персонажей, ориентируясь при этом не столько на изображении героя автором, сколько на житейское представление о причинах того или иного поступка. Авторская позиция, художественная идея остаются неосвоенными, обобщение прочитанного подменяется пересказом содержания.

При постановке вопросов к произведению читатели, находящиеся на констатирующем уровне, стремятся, как можно подробнее воспроизвести событийную сторону. 

3. Уровень ''героя'' 

Читатели, находящиеся на уровне ''героя'', отличаются точной эмоциональной реакцией, способностью видеть и передавать в слове динамику эмоций, соотнося изменение своих чувств с конкретными событиями, описанными в произведении. Дети обладают развитым воображением, они способны воссоздать образ на основе художественных деталей. В произведении их интересуют, прежде всего, герои. Дети, верно, определяют мотивы, последствия поступков персонажа, дают оценку героям, обосновывают свою точку зрения ссылкой на поступок. При специальных вопросах учителя они могут определить авторскую позицию. Обобщение не выходит за рамки конкретного образа. 

При постановке вопросов к произведению у детей данной группы преобладают вопросы на выявление мотивов поведения персонажей, на оценку героев и на установление причинно-следственных связей. 

4. Уровень ''идеи''.

Читатели, относящиеся к данной группе, способны эмоционально отреагировать не только на событийную сторону произведения, но и на художественную форму. Они обладают развитым воображением,  любят перечитывать текст, размышлять над прочитанным. Дети способны определить назначение того или иного элемента в тексте, увидеть авторскую позицию. Их обобщение выходит за рамки конкретного образа. 

При самостоятельном чтении и постановки вопросов к тексту читатели данной группы способны увидеть основной конфликт произведения, их интересует авторское отношение к персонажам, они часто обращают внимание на название произведения, на отдельные художественные детали. 

Итак, согласно классификации Н.Д. Молдавской, детям младшего школьного возраста свойственны четыре уровня восприятия.

Таким образом, проблема восприятия художественного произведения является мало изученной, нет единой классификации уровней восприятия художественного произведения. В данном исследовании за основы принятая классификация Н.Д. Молдавской.

Осмысление учащимися литературного произведения.

	Этап работы
	Приемы работы

	I.

Подготовка к чтению. 

Введение в тему.

II.

Первичное целостное

восприятие произведения.

III.
Проверка первичного восприятия.

IV.
I ступень анализа – понимание фактического содержания

V.

II ступень анализа – понимание главных мыслей, чувств героев, оценка поступков.

VI.

Синтез – целостное восприятие на более глубокой основе (целостное осмысление идейно-образной стороны произведения).
	Слово учителя или беседа

Чтение в слух (I класс) или ''про себя'' (II-III классы), чтение учителя.

Ответы на вопросы, выясняющие представление о прочитанном.

Последовательное чтение текста учащимися и комментирование его содержания с помощью учителя.

Анализ картин или смысловых частей текста с помощью выборочного чтения и ''словесного рисования'' по воображению.

Самостоятельная оценка учащимися прочитанного. Выражение отношения к прочитанному в высказываниях. Выразительное чтение.


Проверка первичного восприятия – это уяснение учителем эмоциональной реакции детей на произведение и их понимания общего  смысла произведения. Самый удобный прием для этого – беседа. Однако число вопросов, обращенных к детям, должно быть не велико: три – четыре, не более. При этом в беседу не должны включаться вопросы, выясняющие подтекст произведения. Беседа после первичного восприятия, прежде всего, должна прояснить и закрепить первичные читательские впечатления детей. Например, можно обратиться к детям с вопросами: 

· Понравилось ли вам произведение?

· Что особенно понравилось?

· Когда было страшно?

· Что вызвало ваш смех?

· Когда героя было жалко?

· А было ли вам стыдно за героя? И т.п.

Работа над образами в их взаимодействии представляет собой анализ художественного произведения. В процессе разбора учащиеся понимают и характеристику образа (героя, пейзажа и т.д.), и смысл этого образа, т.е. нагрузку, которую он несет в общей структуре произведения. Ниже приведу план работы по образному анализу 

1. так как в детской литературе художественным образом, прежде всего, является персонаж, то в первую очередь провожу работу над характером героя с опорой на сюжет. Кроме того, героя характеризуют его речь и пояснения относительно внешности, особенностей поведения действующих лиц.

2. Рассматриваем взаимоотношения героев, так как на этом строится любое действие в эпическом произведении. При этом необходимо, что бы дети поняли мотивацию, причины поведения персонажей.

3. Если в произведении имеются описания пейзажей или интерьера, рассматривается роль в тексте.

4. На основе анализа взаимодействия образов выявляется идея произведения. Понимание идеи вплотную приближает учащихся к осознанию позиции автора-собеседника, потому что идея - это то, что именно хотел сказать автор своим произведением.

5. Сначала разбор – это общение с произведением и его автором, ученик так же является собеседником, хорошо, если выявляется личное отношение читателя к описанному (к содержанию) и к тому, как это сделано (форме).

Остановимся более подробно на основных этапах образного анализа.

Анализ образа героя учит разбираться в том, как писатель изображает действующих лиц, открывая то, что скрыто от глаз: мысли и чувства персонажей, черты их характера. Приучаю детей судить об основных качествах персонажей, оценивать героя не только по поступкам, но и по мотивам, их вызвавшим; последнее, как известно, дается младшим школьникам труднее.

Методисты выделяют ряд приемов, помогающих ребенку осознать свое собственное отношение к прочитанному. К ним относятся: чтение по ролям, пересказ, выразительное чтение.

Чтение по ролям применяю при работе с текстами, насыщенными диалогами, а так же при чтении таких жанров, как сказка, басня. Что бы осуществить этот вид деятельности на уроке, детей надо к нему подготовить: выбрать эпизод, который может быть прочитан по ролям; затем вместе с детьми назвать действующих лиц, участвующих в выбранном эпизоде, определить, сколько нужно учеников, сто бы прочитать сцену по ролям. После этого можно предложить детям найти слова каждого персонажа, обсудить интонацию их реплик и подготовиться к чтению. В заключении эпизод читается по ролям вызванными к доске учениками.

